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Woczesne prace z lat 1993-1995
obiekty zdjecia




Wspotczesna sztuka znalazta sie w trudnej sytuacji. Nastgpito niebezpieczne zblizenie miedzy sztukg a ekonomia i wtadzg, co
z jednej strony umozliwito artystom wnikliwg obserwacje i dawanie Swiadectwa, a z drugiej obrocito sie przeciw nim samym.
Lansowani sg artysci, ktdrzy zgodzili sie na utrate wolnosci wyboru, sg przydatni i spetniajg okreslone wymagania estety-
czne. Natomiast artysci, skuteczni obserwatorzy rzeczywistosci, nie sg dopuszczani do gtosu, bywajg wrecz wykluczani.
Przez sztuke wprowadza sie w nowe przydatne prawdy w zaleznosci od sytuacji, natomiast autentyczne poszukiwania
stara sie zdewaluowac, badz pomniejszy¢. Poza tym nowi kolekcjonerzy sztuki wprowadzili skutecznie bezkompromisowosé
konkurencji w przestrzen sztuki wspotczesnej. Konkurencja nie ma nic wspolnego ze sprawiedliwoscia, choé chetnie uzurpuje
sobie dziatanie ze wzniostych pobudek, mimo ze celem jej jest zgdza zysku czy dominacji. Konkurencja jest nowa formg prze-
mocy, a przemoc jest zawsze mimetyczna. Udziat sztuki w konkurencji degraduje funkcje sztuki.

Musimy by¢ swiadomi, ze wspoétczesnym polem walki stata sie kultura. Z jednej strony mamy kulture wartosci zmiennych,
ktéra uznaje nieustajgcy transformacje cztowieka i otaczajgcego go Swiata, z drugiej strony kulture wartosci statych, uznajaca
nature cztowieka za niezmienna, gdzie zmiennymi sg otaczajace go warunki. Walka rozgrywa sie na uniwersytetach, w muz-
each, galeriach, mediach — we wszystkich instytucjach zwigzanych z szeroko pojeta kulturg.

Artysta musi by¢ wolny, dgzy¢ do prawdy i dziata¢ sprawiedliwie. Sprawiedliwosc¢ jest najwazniejszg cnotg spoteczng, a artysta
stuzy spoteczenstwu i pracuje na jego rzecz. Indywidualizm jest tu iluzja. Nie mozna godzi¢ sie na niesprawiedliwos¢, ktéra dazy
do ponizenia godnosci. Cztowiekiem pozbawionym godnosci tatwo manipulowac i podawac¢ mu nowe potrzebne prawdy. Uwazam,
ze w sztuce, tak jak w zyciu, chodzi o dawanie $wiadectwa wartosciom — gdzie nie mozna zrezygnowac z czgsci wyznawanych
wartosci, bo rezygnuje sie wtedy z catej zasady — dawanie Swiadectwa poprzez pokazywanie rzeczywistosci realnie istniejgce;:
bytéw istniejgcych samodzielnie i niesamodzielnie istniejacych, o czym moéwi Arystoteles w pierwszej ksiedze Metafizyki.

Jako artysta, ktoéry w swoich pracach porusza tematyke prawdy, sprawiedliwosci i mechanizmow rzgdzacych cziowiekiem
i spotecznosciami (przestrzenig wolnosci), uwazam, ze moim zadaniem jest pokazanie wyjatkowosci kazdego zycia — poprzez
stworzenie takiego obrazu, ktdérego nie bedzie mozna masowo zawtaszczy¢, powielac, ani sprzedawac, i za ktérego pomocag
nie bedzie mozna ludzmi manipulowac, ale odkrywac ich cztowieczenstwo.

Matgorzata Sidor

czerwiec 2008

Ztote jab'fka Konstrukcja w Procesie, Mitzpe Ramon, Izrael, 1995 Ztote jajka Oxford, Wielka Brytania, Wielki Tydzien, 1996
jabtka, ztoty akryl, dzwigk wody jajka, ztoty akryl

R ‘f"ﬂ;’r’ﬁ.

Btogos¢, btogosc nad btogosciami Mt Abu, Indie, 1997 Dla Ciebie lll Migdzynarodowe Spotkanie Artystéw w Bornem
obiekty, akryl: ztoty, ultramaryna, woda Sulinowie, 1998 mydto, ztoty akryl, przewdd telefoniczny



Chwile obecnosci wszystkich czasow naraz przenoszg nas do rzeczywistos$ci rownolegtej do naszej. Rozszerzanie tej
obecnosci umozliwia nam poznanie.

Przywotywanie czasu przesztego i przysztego i zycie nimi w danej chwili, nie eliminujgc zadnego z nich i afirmujgc pamigc
wszystkiego, z ostateczng konsekwencja, daje nam mozliwos¢ bycia i w centrum, i na peryferiach zarazem.

Tylko catkowita pamig¢ tego, co byto, tworzy petng terazniejszos¢ i pozwala zaistnie¢ catkowitej przysztosci. Przysztos¢
daje nadzieje na dalsze odstanianie przesztosci. Gdyby nie istniat czas, nie mogtaby istnie¢ pamie¢. Pozbawienie cztowieka
pamieci czyni jego zycie iluzorycznym. Sumienie pozwala nam istnie¢ w czasie.

Uleganie wszelkim sitom nie zmienia przeptywu obiektywnego czasu zycia.

Matgorzata Sidor
tekst do wystawy Dzi$ sg moje 50 urodziny 2000

z cyklu Lece 1994
zdjecia




Musze znalez¢ swoje imig fabs, Warszawa, 2009



Rumieniec Museo de la Universidad de Alicante, Hiszpania, 2000
szyba, obiekty, rézowy akryl, mydto, projekcja obrazu
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Najogolniejszg cechg mojej sztuki jest to, ze prowadze swojg wiasng prace artystyczng, jak rowniez realizuje projekty z in-
nymi artystami. | staram sig stawia¢ znak rownosci pomigdzy jedna i druga dziatalnoscia.

W miejscu, z ktérego pochodze, sztuka, artysci otoczeni byli atmosferg szczegdlng i catkiem normalng zarazem. | moze
pamietam to z dziecinstwa, ze sztuka zawsze miafa dla mnie wymiar sakralny, jak i pewnej codziennosci. Sztuka byta tajemnica
i bliskoscig. | uwazam, ze ten stosunek do sztuki nigdy mnie nie opuscit; interesuje mnie przede wszystkim mozliwos¢ har-
monijnego wspotistnienia maksymalnych réznic: pomigdzy duchem i ciatem/materig. A dalszg tego naturalng konsekwencjg
jest poznanie mozliwosci ludzkiego ducha i ciata. Dlatego stawiatam sobie w swoich pracach takie pytania, jak: Czym
jest intuicja? Co to znaczy przeznaczenie? Czym jest tradycja/tozsamosé/cztowiek fundamentalny? Czy powinnismy ufaé
rzeczywistosci symbolicznej? Czym jest wola? Jakie naprawde mamy mozliwosci komunikacji? Czym jest godnosé? Jak
gteboka jest nasza pamie¢ i jak daleko siega? Czym jest czas? A tu w Hiszpanii zastanawiam sig, czym jest rumieniec?
Musze powiedzie¢, ze czesto nie rozumiem swoich prac w chwili ich powstania, nie potrafig ich wyttumaczy¢, to przychodzi
dopiero po jakims czasie. Moze to tylko nasz umyst potrzebuje interpretacji? Takiej mozliwosci wypowiedzi nie daje mi nauka,
filozofia czy religia, takg mozliwosc¢ stwarza tylko sztuka. Dlatego sztuka miedzy innymi jest dla mnie wielkg radoscia, jakg nie-
sie poznanie. | zarazem jestem $wiadoma, jak duza jest to odpowiedzialno$¢. Sztuka wchodzi réwniez bezposrednio w moje
zycie, i moze dlatego staram sie, aby byta czyms bardzo normalnym.

Poniewaz zytam w Swiecie paradoksow, gdzie istniaty obok siebie katolicyzm i komunizm, prywatna ziemia i znacjonalizo-
wana gospodarka, byfa inna historia w domu, a inna w szkole, by¢ moze wtasnie z tej dychotomii wzigfa sie we mnie bardzo
gteboka potrzeba cztowieka catego, ktéry méwi to, co czuje i mysli, ktéry pod kazdym wzgledem jest jednoscig. Odnajdy-
wanie zgody/jednosci pomigdzy ciatem i duchem, uwazam za jedno z podstawowych zadan sztuki.

Wszelkie nowosci techniczne docierajg do mnie z pewnym opdznieniem, chyba przede wszystkim dlatego ze poszukiwania
w $wiecie duchowym nie wymagajg specjalnych technologii, bardziej ludzkiej jakoéci; dlatego na pewnym poziomie moje
prace sg technologicznie obojetne, cho¢ szanuje i uzywam technologii. Stosuje w swoich pracach ré6zne materiaty: mydto, ale
takze fotografie czy wideo. Uzywam obiektdw juz istniejgcych, jak jabtka, ale tez wystepujg w moich pracach rézne maszyny.
Podobnie jest z kolorem: byt i ztoty, i cielisty.

Lubie wiedzie¢, co dzieje sie w nauce, ale jednoczesnie
mam bardzo sceptyczny stosunek do rozumu i pozna-
nia naukowego, gdyz zaden proces intelektualny sam
W sobie nie nada sensu ludzkiej rzeczywistosci. Poz-
nanie przyrody czy techniki, ktére sg idealnie obojetne
wzgledem cziowieka, nie daje wskazowek, jak zy¢, nie
ujawnia zadnych wytycznych moralnych. Zycie ludzkie
ma sens wtedy, kiedy mu je sami nadamy. Sens ten
nie jest skutkiem rozumowego poznania, ale wyrazem
wiary, i nie wynika z zadnej kalkulacji, ale z wysitku woli.
Tak samo jest ze sztukg: ma ona sens wtedy, kiedy ten
sens jej nadamy, i jest ona dla mnie wyrazem wiary
i wysitku woli artysty.

Pochodze z miejsca, w ktérym zdarzyto sie wiele ludz-
kiego nieszczescia, w posredni sposob te tragedie

dotyczyty rowniez mojego zycia. A moze jest to kwestia
pewnego typu wrazliwosci, zwigzanej z poczuciem =

godnosci i wiernosci sprawom ,przegranym”. Godnos¢ ~ Przeddzwiek CSW Inner Spaces, Poznan, 2000
cztowieka jest czyms oczywistym, ale chciatam zwrécic gips, mydio, obiekty, karmazynowy akryl
uwage na to, ze rzeczy majg takze swojg godnosc. Cztowiek potrafi uzywaé drugiego cztowieka (jego ducha, uczu¢ i ciata),
przyrody, rzeczy, ktdre stworzyt, wszystkiego. Przez ,uzycie” rozumiem branie od kogos czy czego$, nawet az do momentu
jego destrukciji. Zyjemy w $wiecie mentalno$ci ,duty free”, zgodnie z ktdrg warto$é rzeczy nie zalezy od jej przydatnosci czy
jakosci, ale od sity, ktéra za nig stoi. Dlatego staram sie w swoich pracach zwréci¢ rzeczom godnos¢, albo inaczej, przyznac¢ im
godnosc. Bliski jest mi zawsze cztowiek wartosci - artysta wyznajgcy wiernosc ludzkiej wspolnocie i dorobkowi ludzkosci.

Matgorzata Sidor
z wypowiedzi do wystawy w Museo de la Universidad de Alicante, 2000






Nic nam sie nie nalezy, a jesli co$ otrzymujemy, naszym zadaniem jest pomnozenie tego, co dostaliSmy, a pdzniej da-
wanie. Nie jestem pewna, czy cztowiek jest zdolny sam stworzy¢ nowg jakosé, i nie jest to pesymistyczne stwierdzenie, gdyz
wykorzystujemy tylko czes¢ danych nam mozliwosci. To, co otrzymujemy i co przekazujemy dalej nie ma ceny. Jestesmy
wdzigczni temu, ktory dat, i niczego nie oczekujemy od tego, ktéremu dalismy.

Jak rozwijac¢ to, co juz mamy? Najpierw trzeba sige nauczy¢ widzie¢. Jesli obraz nas porusza, trzeba przywotaé juz kiedys podo-
bnie widziany, czy odczuwany, i rozpocza¢ prace nad tg wspolng tkanka. Podobienstwo migdzy obrazami moze by¢ odlegte,
jak linia horyzontu, przenikliwo$¢ $wiatta, trud pracy, milczenie czy rys twarzy. Spotkanie dwéch obrazéw moze wywotaé
W has poruszenie, ciag skojarzen, pustke itd., ale najwazniejsze jest skupienie sie nad wspolnotg obrazéw, posiadajacych
rézne formy czy struktury. Warto powracac¢ do tych samych podobienstw, aby doda¢ nastepne.

Matgorzata Sidor
tekst do wystawy Nie ma dwoch bez jednego 2002

Nie ma dwoch bez jednego fabs, Muzeum Ksigzki Artystycznej, t6dz, 2002
zdjecia, projekcje obrazow
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fabs, Lwow, 2003
zdjecie na pleksiglasie

-







Postancy fabs, Fabryka Norblina, Warszawa, 2002

zdjecie na pleksiglasie, projekcja obrazu




Sitacze fabs, Muzeum Ksiazki Artystycznej, tédz, 2004
zdjecia na pleksiglasie, projekcja obrazu
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Kobieta, pies i wilk Galeria Califia, Horazdovice, Czechy 2007
zdjecia na winylu, obiekty




Wienczystaw Sporecki: Dla mnie podstawowym pytaniem jest, jakim cudem odnalazias sie¢ w takim rodzaju dziafania,
w jakim jestes$ obecnie. Czy aspekt duchowy pojawit sie u ciebie od razu i jak duzo czasu zajeto ci odnalezienie tej drogi?
Matgorzata Sidor: Od samego poczatku, od pierwszych prac tylko to mnie interesowato. Wymiar duchowy i jak to pokazacé.
Sztam w strone sztuki w sposdb bardzo intuicyjny, nie miatam zadnej koncepcji, zatozen ani oczekiwan. Czutam po prostu,
w jakiej przestrzeni sztuka moze, a w jakiej nie moze dziatac, i wejscie w istniejgcy uktad, ktory funkcjonowat w potowie lat
90. w Polsce byt nie do zaakceptowania.

W.S.: Odczytywatas te uktady?

M.S.: Nie w ogole, w ogdle nie znatam tego uktadu. Miatam bardzo idealistyczne wyobrazenie, wydawato mi sig, ze wchodzeg
w Swiat ludzi w zasadzie idealnych, zajmujgcych sig sztukg. Wykluczatam to, co
nie pasowato do mojego odczucia, wyobrazenia, czym sztuka po prostu jest.
I w konsekwencji tak to sige zakonczyto, ze ludzi dziatajgcych aktywnie na scenie
wspofczesnej sztuki polskiej, ale nie tylko polskiej zostato bardzo niewielu.
W.S.: Czyli ta droga sie rozjasniata?

M.S.: Od poczatku byto dla mnie oczywiste, ze musi to by¢ cztowiek wartosci.
W.S.: Czyli przede wszystkim cziowiek?

M.S.: Tak.

W.S.: Czy wtasnie idac droga ku duchowosci zobaczytas, ze nie ma osobowosci,
ktore by ci odpowiadaly i zaczetas pewne rzeczywistosci eliminowacé? Czy

w zwigzku z tym zaczeta$ na nowo wyrabia¢ sobie obraz o sztuce jako
catosci, o dziataniach artystycznych, o postannictwie artysty, czy zaczetas to Tu Klamie sie tylko raz fabs, Warszawa, 2007
weryfikowac? obiekty

M.S.: To byto dla mnie zawsze oczywiste. Od momentu, kiedy uswiadomitam sobie, czym jest sztuka, kim jest artysta, jaka
role powinien spetniac, a byfo to mniej wigcej 20 lat temu, wiec to wyobrazenie nigdy si¢ juz nie zmienito. To sie nie zmienia,
jest to stata. Nikt nie nauczy nas bycia artystg. Samemu trzeba do tego dojs¢. Mozna spotkac ludzi, ktorzy potwierdzg twoje
przeczucie, ze nim jestes. Mozna sie nauczy¢ roznych technik i to jest bardzo pomocne; wspotczesny artysta ma tak duze
mozliwosci wyboru medium przekazu, ze trudno nawet tu je wszystkie wymienic, ale nie mozna nauczy¢ sig, jak by¢ artysta.
Artysta musi mie¢ ten swoj szczegodtowy talent, by¢ wrazliwym, dobrym cztowiekiem i $ciggac te nadprzyrodzong rzeczywistos¢
do realnosci. Artysta wspotczesny powinien by¢ tez drogowskazem, pokazywac, jak godnie zy€. Bo takie tez jest jego postanie.
Musi umie¢ mowic prawde o sobie, o swoim postrzeganiu swiata, a do tego jeszcze trzeba umie¢ walczy¢ o te swojg prawde.
Nawet gdyby tylko on jg rozumiat. Trzeba sie tez umiec cieszyC; mysle, ze z radosci rodzi sig znacznie wiecej niz z cierpienia.
Cierpienie jest wpisane w nasze zycie, ono nas znajduje, a rados¢ trzeba znalez¢ w sobie, a to wcale nie jest takie proste. Dla
artysty wizualnego bardzo istotny jest dotyk; ze tak przekazuje cate swoje doswiadczenie. W nim zawarta jest prawda o nim,
i jako artysta w ten sposob daje $wiadectwo. Czy robi zdjecia, czy wygina blache nie ma wielkiego znaczenia. Nie stawiatabym
jednak osobowosci artysty ponad jego tworczos¢. To, co innym zostawiamy, to nasze artefakty. Nas moga zmitologizowac,
naszych prac nie. Tego wszystkiego bytam swiadoma od samego poczatku swojej pracy.

W.S.: Czy trudne dla ciebie byfo rozstawanie sie z tymi Srodowiskami?

M.S.: Nie. Nie bytam z nimi zwigzana. Wiem, o co mi chodzi. Zawsze daje szanse, ale jesli moje zaufanie jest naduzywane,
to dalsza wspotpraca nie ma sensu, bo to w konsekwenciji do niczego nie prowadzi. Ale zawsze dawatam szanse, zawsze ta
nadzieja byta. Mysle, ze caty czas ja mam, przy kazdym spotkaniu z drugim cztowiekiem. Zawsze zaktadam, ze to jest ten
cztowiek, ktorego szukam, czy jako partnera do spotkania, rozmowy, czy moze nawet przyjaciela.

W.S.: A jak myslisz, czy od momentu zainicjowania dziatan w fabs ta forma cie satysfakcjonuje: to, do czego doszias
indywidualnie jako artysta i do czego doszlismy jako fabs wszyscy razem.

M.S.: To byfa ciezka praca trwajgca wiele lat i okazafo sig, ze mieliSmy racje, stawiajgc na poszukiwania grupowe, i ze sig
w zadnym sensie nie zawiedliSmy; ze sie sprawdzilismy. | to jest nasz wielki sukces. Mysle, ze wszystko jeszcze przed
nami. Jest to powolny, zmudny proces, ale nikt przed nami tego nie robit w sztuce wspotczesnej. Mamy wzorce z teatru,
ale nie z obszaru sztuk wizualnych. To samo dotyczy mojego indywidualnego losu artystycznego. Ale nie chodzi o to, aby
poszukiwac, chodzi, aby znajdowac, droga nie jest tutaj celem, jest koniecznoscia.

W.S.: Powiedziafa$ dzis, ze jesli spotkamy innych, wtasciwych ludzi, fabs moze przesta¢ istnie¢?

M.S.: Absolutnie, mozna zakonczyé pewna droge, idac dalej. Naturalnie decyzja musi by¢ nasza wspolna.

W.S.: Czy po drodze udato ci sie przezy¢ jakas silniejszg duchowg metamorfoze?

M.S.: Zdecydowanie, w sensie dojrzatosci duchowej jestem innym cztowiekiem niz 15 lat temu, kiedy zaczynatam by¢ artysta.
Mamy dang duchowos¢, to kazdy ma. Mozemy otworzy¢ sig na nig lub sig nie otworzy¢. Mysle, ze zawsze bytam cztowiekiem
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nieSwiadomie otwartym, a wynikato to z niezgody na istniejacg rzeczywistos¢. Nie chodzi tylko o realno$¢ komunistyczng, ale
rowniez o zaktamane relacje migdzyludzkie. Miatam w sobie gteboka niezgode, otaczajgcy mnie Swiat wydawat mi sie zawsze
totalnie zafatszowany. My$le, ze ta niezgoda pomogta mi zosta¢ w stanie duchowo$ci, ale takiej nieSwiadomej, a teraz jestem
cztowiekiem swiadomym swojej duchowosci. Mysle, ze bytam szczegsliwsza na jakims poziomie, nie widzac tej swojej duchowosci.
Byfo to cos$ bardzo czystego, wrecz odruch, cos$ bardzo podstawowego. Teraz mam ten swdj pierwszy odruch, jak zawsze, ale
go widze, a przedtem go nie widziatam. | to moze pcha mnie ku rozwojowi, przejsciu, przy bardzo gtebokiej Swiadomosci, w stan,
kiedy tego juz znow nie bede widziata. Zatarcie czegos, co ci inni uswiadomili — to nie musiat by¢ méj brak; sg pewne mechanizmy
spoteczne, ktorym podlegamy wszyscy, musimy im sig poddac, aby by¢ dojrzatym cztonkiem spotecznosci. Te procesy inicjacyjne,
odbywajg sie poza naszg wolg, jesli chcemy naturalnie efektywniej funkcjonowa¢ w danym spofeczenstwie. Poza tym jestem
z natury dosy¢ ciekawska. Nie zatuje tego; to byto nie do uniknigcia. Musisz przezy¢ inicjacje w nowe, trudniejsze rzeczywistosci.
Klasycznie moze to sie odbywaé przez cierpienie, ale wspoétczesnie mozna rowniez dojsé¢ do poziomu swiadomosci poinicjacyjnej
w sposob mentalny; poza tym uwazam, ze u dojrzatych osobowosci szczescie, rados¢ spetniajg te funkcje.

W.S.: Mysle, ze dzieki temu mozna sie mniej przejmowac bataganem, jaki jest na tej naszej artystycznej scenie, tymi koteriami.
Odejs¢ w inng rzeczywistos¢. Jak myslisz?

M.S.: Tak, oczywiscie. Nie moge juz sobie nawet w ogoéle wyobrazié¢ funkcjonowania na poziomie galerii i kuratoréw. Oni
w ogole nie wiedzg, co my tu robimy, i bardzo dobrze.

W.S.: Ty kosztem wtasnego indywidualnego dziatania robitas, organizowata$ przedsiewziecia. Jestes$ takg sitaczka. Na
forum fabs byto widoczne, ze ludzie chetnie przystepujg do tego, co im wyznaczasz, do tej drogi, ale potem musiatabys za
niektorych te prace kontynuowaé. Lubisz kogos$ pobudzaé, czy wolisz zeby sam w sobie odkrywai?

M.S.: Jestem osobg bardzo spoteczng. Lubie cztowieka.
Jednoczesnie, jesli sama dla siebie miatabym robi¢ sztuke i sama jg
tylko rozumiec, to chyba w ogole bym jej nie robita. Jest mi potrzebny
partner, ale nie partner jako widz, tylko réwnorzedny partner. Dlatego
takie mamy relacje w fabsie, dlatego jestesmy w fabsie — chcemy
chyba wszyscy mie¢ réwnorzednych partneréow. Dlatego duzo sobie
mowimy i duzo od siebie wymagamy. Kiedy spotykam cztowieka
mtodszego od siebie, to pamigtam te swojg droge i wiele pokazuje
i méwie, nie majgc zadnych oczekiwan. To jest impuls wystany do
tego drugiego cztowieka i on bardzo czesto wraca. Nie od razu
sie odbije, czasami mija duzo czasu, nim sie pojawi z powrotem.
W fabsie pilnuje tych relacji pomigdzy ludzmi — aby byty w porzgdku.

Szczegdlnie w stosunku do ludzi nowych, wchodzacych w fabs,
ktdrzy majg zte nawyki, i nie rozumiejg, co robimy. Poza tym w stosunku do ludzi, ktérzy sie pojawiaja, wierze, ze to nie jest
przypadek, ze sie spotkalismy. Dlatego kazdy cztowiek, ktory sie pojawia, jest bardzo wazny i istotny, nawet, jesli czegos nie
rozumie, jesli cos miedzy nami nie wychodzi. Kazde pojawienie sie nowego cztowieka jest swiete. To jest takie wyczuwanie,
na ile rozumie swoje pojawienie sie w fabs i te prace z nami.

W.S.: Mnie bardzo odpowiada, co i dla ciebie jest wartoscia, ze poza funkcjonowaniem w sztuce jest jeszcze inna przestrzen,
za ktorg otrzymuje sie gratyfikacje, i nie trzeba spekulowac¢ wtasng sztuka i wiem, jak bardzo jest to trudne. Zauwazytem, ze
u ciebie bardzo wazny jest aspekt patriotyczny.

M.S.: Szanowanie przesziosci jest jednym z podstawowych praw duchowych i ludzkich w ogodle. Cztowiek przybywajacy znikad
jest cztowiekiem nieobliczalnym. Odniesienie sie do przesziosci wigze sig tez z odpowiedzialnoscig za te przesztos¢. Mamy za sobg
dtugi okres traumy i wazne jest, aby przesztos¢ uporzadkowac, aby bohaterowie w koricu byli bohaterami, a zdrajcy zostali nazwani
zdrajcami. Boli mnie nierozliczenie zbrodni sowieckich i komunistycznych, ale pomimo to bardzo dobrze sig czuje w dzisiejszej
Polsce. Tu jest méj dom. Gdy wychodze na ulice, cos mnie porusza. Tu chodzi o pewng wspéinote uczu¢ i odpowiedzialnosci,
najbardziej mam jg rozwinigtg w stosunku do Polski. Z pewnoscig sg narody madrzejsze i lepsze, ale do Polski mam zestaw uczu¢
nie do wypowiedzenia. Niezmiernie szanuje nasza religijnosc, lubig nasz heroizm i szerokg stowianska dusze.

W.S.: Co radzisz ludziom?

M.S.: Bardziej im pokazuje, niz méwie, ale ogdinie to ma taki sens: nie wolno sie bac; ze tak czy inaczej prawda zawsze zwycigza,
ale trzeba walczy¢ o wartosci. Zeby sie nie przejmowali, ale jako$ tak dziwnie ta rzeczywistos¢ funkcjonuje, ze uczciwemu
i sprawiedliwemu zawsze jest trudniej. Trzeba byc realistg, a nie idealistg.

Zbludza, sierpien 2007
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Zdziwienie faktem istnienia Pune, Indie 2007
zdjecia na winylu, mydto, obiekty




DAS IM-OHRGERAT treibt eine Bliite,
du bist ihr Jahr, dich beredet
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Nie ma nas w tej chwili, prosimy zadzwoni¢ pozniej fabs, Warszawa, 2006
zdjecia na winylu, obiekty, mydto, pigment, zaktadka do ksiazki, projekcja
obrazu, muzyka: District Phone song
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Open your eyes Galeria HT003, Bukareszt, Rumunia, 2007, zdjecia na winylu, obiekty, myd
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Piotr Szymor: Chciatbym zaczg¢ od ogdlnego pytania, a pdzniej przejs¢ do bardziej szczegdtowych. Podstawowe, wazne
pytanie brzmi: Kim jest artysta?

Matgorzata Sidor: Artysta to cziowiek, ktory odnalazt swoje przeznaczenie. Kto$, kto odkryt w sobie mozliwos$¢ uprawiania
sztuki. Czyli kto$, kto odkryt swoje powotanie. To dotyczy losu jednostkowego, natomiast, kim jest artysta na drabinie
spotecznej — mysle, ze ma on do wypetnienia kilka zadan: sztuka jest zwigzana z pigknem, ma wigc on za zadanie przez
piekno scigga¢ na ziemig absolut. Dla spoteczenstwa jest szamanem i zwyktym rzemiesinikiem, w jakim$ sensie jest takze
filozofem, musi tez by¢ bardzo blisko nauki i wrecz przeczuwac, co sig pojawi, a niekoniecznie wymaga sie od niego $cistosci.
Moze improwizowac¢ i mysle, ze to tez mnie w sztuce pociagato.

P.Sz.: Dlaczego tak jest, chodzi mi o samo sedno?

M.S.: Mysle, ze ma do spetnienia role ,gtupca”, jest w awangardzie. Przeczuwa pewne rzeczy, bardzo trudne czy wrecz
niebezpieczne, przez ktére musi ludzi przeprowadzic.

P.Sz.: Dlatego spoteczenstwo caty czas go potrzebuje.

M.S.: Tak.

P.Sz.: We wspétczesnym Swiecie ludzie odeszli juz od kultury wysokiej, i mozna by pomysle¢, ze tego typu sztuka jest im juz
niepotrzebna. Powstaje pytanie, dlaczego artysci jg uprawiajg, a z tego co powiedziatas jednak wynika, ze spoteczenstwo
caly czas ich potrzebuje; z tego powodu, ze sg takimi jurodiwymi?

M.S.: Mysle, ze artysta jest potrzebny, poniewaz umie patrze¢ inaczej, jest przewoznikiem i potrafi eksperymentowaé na sobie,
na materii wtasnego zycia. Spofeczenstwo to dostrzega i jesli przeprowadzi ludzi z sukcesem, jedli jemu sig uda, to wigkszos¢
tez pojdzie tg droga.

P.Sz.: Czy to przewodnictwo jest chwilowe? Rozwazam to w skali
stuleci; cztowiek go przez chwile stucha, a potem odwraca sig
tytem.

M.S.: Nie. Powiedziatabym, ze znéw go potrzebuje, ale juz innego.
Spojrzmy na przykfad na abstrakcje. Abstrakcja otworzyta ludzi na
zupetnie inny sposdb widzenia i funkcjonowania. To byt dtugotrwaty
proces, ale co sie dzieje wspoétczesnie — cztowiek potrafi jednoczesnie
obstugiwaé¢ komputer, stucha¢ muzyki, wysyta¢ e-maile i odbierac
telefony, i wydaje mu sig to proste. Dzigki temu, ze uruchomit zmyst
przestrzennego widzenia, tego wieloptaszczyznowego podziatu
przestrzeni. To wszystko jest gdzies potaczone.

P.Sz.: Uzytas definicji artysty jako posrednika pomiedzy absolutem
a cztowiekiem. Jak to zadanie sie¢ ma do celdw, ktore artysta sobie
wyznacza?

M.S.: Moge tylko powiedzie¢, ze wedlug mnie absolut
i nieskohczonosc istniejg w cztowieku; ze zostaliSmy obdarzeni iskrg

boza, ale musimy zy¢ bardzo pokornie, aby to w sobie dostrzec.
Trzeba by¢ realistg, trzeba byc¢ blisko rzeczywistosci i prawdy, a nie
stara¢ sie jg zmienia¢. Ale czy wszyscy gremialnie osiggniemy w zyciu satysfakcjg? Watpig. Wierze gieboko, ze mozemy na
pewno takg satysfakcje osiggnac, ze takie spetnienie w zyciu jednostkowym jest absolutnie mozliwe. Jednym z gtéwnych
przestan dla artysty jest to, zeby do takiego zycia dgzyc¢ i taki stan w zyciu osiggna¢. Dopiero gdy artysta osiggnie spetnienie
w wymiarze ludzkim, sztuka moze nies¢ jakies przestanie. Artysta musi iS¢ po bandzie; poprzeczka jest umieszczona
bardzo wysoko. A cele, ktore sobie wyznacza, powinny by¢ do udzwignigcia w zyciu. Ale na przyktad artysta konceptualny
rozwaza i realizuje pewne tematy, a potem niekoniecznie zajmuje sig realizowaniem ich takze w zyciu. Natomiast jako
artysci stowarzyszeni w fabs zaktadamy, ze artysta moze w swojej sztuce powiedzie¢ tylko tyle, ile jest w stanie udzwignac,
doswiadczy¢. Wypowiedz zalezy od tego, jak dalece jest odpowiedzialny, nie tylko za siebie, ale réwniez za tego drugiego,
ktorego ta sztuka dotknie. Moje zycie w sferze sztuki czy w sferze prywatnej nie rozni sig jakosciowo, ale oczywiscie migdzy
tymi obszarami istnieje granica. Uwazam, ze jestem osobg o wiele bardziej prywatng, czy wrecz rodzinng, niz artysta bywa
w powszechnym mniemaniu.

P.Sz.: To wazne. Artysta, o ktbrym mowisz, jest kim$ bardzo serio.

M.S.: Oczywiscie, artysta, z ktérym sig identyfikuje, to jest taki artysta, dla ktérego nie wszystko jest sztukg. Tylko pewne
bardzo precyzyjne, scisle okreslone przez niego czyny staja sie sztuka.

P.Sz.: Czyli sztuka musi wynika¢ z doswiadczenia artysty.
23



M.S.: Tak uwazam. Na przykiad ja zajmuje sie tematem prawdy. Zastanawiam sig, co to jest prawda, i czesto podejmuije
ten temat w swoich pracach. Okreslam prawde tak: nasza ziemska rzeczywisto$c¢ jest w jakis sposdb zapisana, jednak daje
nam nieskonczong ilos¢ wyborow, ale tylko jeden z nieskonczonej ilosci wyborow jest prawdziwy. Natomiast, zebym mogta
zmierzy¢ sig z zadaniem w zasadzie ostatecznym, musze byc¢ cztowiekiem uczciwym. Kazda sytuacja, w ktérej mozna mi cos
zarzuci¢, powoduje, ze nie moge wtedy dotrze¢ do poszukiwanej prawdy. Wiec moge podja¢ tylko takie zadania, ktére moge
unies¢; inaczej zniszczytyby mnie, czy sama bym sig zniszczyta.

P.Sz.: Mowisz o roli artysty jako przewodnika.

M.S.: Tak, o roli artysty bedacego w awangardzie. Mozemy sig tu zastanowi¢, co daje cztowiekowi sztuka. Jesli nauka daje
wiedze, religia poczucie sensu, to moze sztuka jest tym co tgczy, co ma przekraczac bariery i czyni¢ cztowieka wrazliwszym,
a przez to lepszym, madrzejszym, wznio$lejszym.

P.Sz.: A co powiesz o roli artysty w wymiarze estetycznym?

M.S.: W naszym swiecie fizycznym i duchowym piekno jest zwigzane z harmonig, z zasadg ztotego podziatu, jest to prawda,
istniejagca w nas. Osiagniecie harmonii zmystowej jest bardzo wazne. Moje artystyczne przestanie zwigzane jest z dotykiem
materii, przez ten znak pigkna dotyku przekazujemy energie, ktéra potem przekazywana jest temu drugiemu. | to wiasnie ona
moze trwac przez wieki i to nie jest tylko zwigzane z klasycznym greckim ztotym podziatem, ale z pewng metafizykg, ze potrafimy
poza tg harmonig wejs¢ w przekaz energii, ktéra promieniuje z tych prac. Mysle, Ze to jest bardziej wieczne niz sam artysta.
P.Sz.: Znajdowafas to u artystow w przesztosci i to cie pociggato w sztuce?

M.S.: Tak. Znajdowatam to w malarstwie wioskim i w ikonie, wigc u Piera della Franceski, Fra Angelica, Leonarda, Michata
Aniofa, z catym jego zmaganiem sie z ciatem, réwniez w malarstwie szkoty sienenskiej; podziwiatam Rublowa, mozaiki
bizantyjskie. Bardzo wazni sg tez Rembrandt i Vermeer. Lista jest dfuga.

P.Sz.: Nalezysz do artystow klasycznych, czyli do tych, ktérzy nie uzywajg brzydoty czy zta jako swoich mediéw. Czy
kontynuujesz czyjas prace?

M.S.: Postugujemy sie pewnym kanonem. Ludzie uznali powszechnie, ze dla nas wszystkich to jest wiasnie najlepsze. Swiadomosé
tych kolein jest o tyle jest wazna, ze raz, oszczedza nam czasu, poza tym daje nam historyczng lekcje; dostajemy pewien wsad
i dzieki temu mozemy znacznie szybciej osiggna¢ dalsze zrozumienie. Ale powracajgc do twojego pytania, czy kontynuuije czyjgs
prace. Odpowiem, ze jesli chodzi o sztuki wizualne, to nie. Natomiast mam przyjaciot artystéw, ktorzy podobnie poszukuja.
P.Sz.: Wro¢my jeszcze do poczatku naszych rozwazan. Wiadomo, ze absolut jest nieosiggalny. U niektérych powoduje to
rozpacz i zniechecenie. Czy artysta wedfug ciebie moze w takim stanie dziata¢?

M.S.: Ja nie moge. Jesli przestaniem jest poznawanie wymiaru ludzkiej kondyciji, artysta musi siega¢ ku temu bezkresowi.
P.Sz.: Dlaczego ludzie ostatnio tak bardzo pragng ,zej$¢ na ziemig”, zawezi¢ horyzont?

M.S.: Cziowiek chciat zabi¢ Boga. Mozna sie zastanawiaé, dlaczego Bog tak bardzo przeszkadzat cztowiekowi. Chyba
dlatego, ze byt i jest strasznie wymagajacy. Jest przeciwko pewnym przyjemnosciom, pewnej tatwosci, pewnemu poéjsciu na
skroéty, a cywilizacja marketingowa jest tatwa, wigc lansuje sie inny model zycia.

P.Sz.: Zyjemy w czasach bliskich Apokalipsy?

M.S.: Cziowiek zawsze by¢ moze myslal, ze zbliza sie Apokalipsa. Powiedziatabym, ze zyjemy tez w komfortowej
rzeczywistosci.

P.Sz.: Cze$¢ z nas.

M.S.: Czes$¢ z nas w luksusowej. To po stronie materii, ale w sferze ducha zyjemy bardzo biednie, bardzo ubogo.

P.Sz.: Przekonanie o upadku wynika z doswiadczenia. Jest tez wpisane w dzieje, w mitologie.

M.S.: Mamy dane jedno zycie, i mozemy to zycie dobrze przezyé pomimo napotykanych cierpier i mimo to, ze do wykonania
bedzie ciezka praca. Mozemy przezy¢ je naprawde niesamowicie, bo zycie jest darem i w swojej istocie jest bardzo piekne;
nawet jesli ogranicza je zto, mozna zy¢ bardzo interesujgco, bogato duchowo. Mysle, ze ztoty wiek jest metafora, aludzie sadza,
ze musimy gremialnie osiagna¢ ten ztoty wiek, wszyscy. Poza tym trzeba walczy¢ o tg dobrg rzeczywistos¢, o wartosci.
P.Sz.: Rozumiem, ze artysta ma zapewniong prace, dlatego ze absolutu nie osiggniemy. Ludzka kondycja wymaga statego
doskonalenia sie. Wobec tego nie ma réwniez mowy o koncu sztuki?

M.S.: Nie ma konca sztuki, dopdki istnieje cztowiek. Aby by¢ dobrym artystg trzeba sie nauczy¢ opanowywac sferg uczuciowa
i duchowa, aby nam dobrze stuzyty, nie niszczyty, a budowaty. Nie chodzi o napiecie emocji, ale spowodowanie dzigki nim
zatrzymania jakby czasu i przeniesienia w inna, lepsza realng rzeczywisto$¢. Szukatabym w bardzo gfebokich rozerwaniach,
wrecz niesposobnosciach nawigzania kontaktu, ktore tagczy tylko na przyktad struktura czy kolor.

P.Sz.: Czy natura jest dla ciebie zrédtem natchnienia?

M.S.: Kazde istnienie ma swojg nature Jest ludzka natura, natura zwierzeca i jest tez natura kamienia. Zawsze mnie pociggato

bardzo bliskie podejscie do zwierzat czy do krajobrazu i wrecz fizyczne odczucie przyciagania i odpychania sie tych réznych
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rzeczywistosci. Cielesnos¢ ludzka jest inng cielesnoscia niz cielesnos¢ zwierzat. | tych dwéch swiatow nie mozna pofgczyé,
ale mozna je odczug, i trzeba koniecznie te wszystkie inne nienasze $wiaty szanowac.

P.Sz.: Sg zwierzeta, ktdre zblizaja sie do czfowieka.

M.S.: Zwierzeta majg swojg godnos¢. Czasem mam wrazenie, ze bardziej sig starajg od niektorych ludzi. Cztowiek moze sig
tak upodli¢, ze wtedy jest to ponizajgce rowniez dla zwierzecia. Ten aspekt cztowieka mnie nie interesuje, bo zfo jest nietwdrcze
i zywi sie energig innych, cechuje je brak wyobrazni, niepamie¢ i dzieki temu przynosi szybki efekt. Dla mnie jest w ogodle
nieinteresujgce, chociaz jestem $wiadoma zta i wiem, ze wielu artystow pocigga. Dla mnie to jest antysztuka i antyzycie.

P.Sz.: Powiedz cos jeszcze o naturze jako zrddle natchnienia. Rozmawiamy o sztuce wspotczesnej, gdzie wszystko wydaje
sie pochodzi¢ z dyskursu.

M.S.: Mysle, ze w sztuce nie wszystko przechodzi przez dyskurs, ze sg tez sfery zwigzane z intuicja, odczuciem czy
przeczuciem i intencjg. Robisz pewne rzeczy, ale nie wiesz dlaczego je robisz. Jeste$ na tyle odwazny i potrafisz podja¢
odpowiedzialnos¢ za swoj gest artystyczny. Dlatego tak wazny jest wymiar etyczny w sztuce.

P.Sz.: Zawsze to mowitas.

M.S.: Mam realne podejscie do zycia.

P.Sz.: Czy pamigtasz momenty ol$nienia?

M.S.: Tak, mam takie momenty, i czesto przy pierwszym uderzeniu wiem, ze powinnam te mys|, zapisa¢, poniewaz ja
zapomne, ale z drugiej strony wiem, ze za miesigc, dwa zndéw do mnie wréci. My$le, ze prawdy sg, i sg obecne wszedzie,
i jakby czekajg na moment, kiedy bedziemy gotowi je przyja¢, i wtedy same w nas wchodza.

P.Sz.: Ale mowisz, ze tracisz te momenty?

M.S.: Wiem, ze je trace, ale wiem, ze one do mnie wrdcg, zawsze wracajg. Ale pamigtajmy, ze mamy wolng wole i bardzo
duzo od nas zalezy: na ile cztowiek potrafi sie otworzy¢ i do tego jeszcze ksztattowac swiadomosc.

P.Sz.: Dla mnie to jest rewelacyjne. Oznacza to, ze by¢ moze tej rzeczywistosci do poznania jest mniej niz ten ogrom, ktory
sobie wyobrazamy. Jest trudniejsza i ma mniej elementdw.

M.S.: Doktadnie. Jest prostsza, niz nam sie wydaje.

P.Sz.: Czy nauka jest tu w stanie konkurowac ze sztukg?

M.S.: Kazdy z nas ma swojg role do spetnienia; wszystko zalezy od tego, kim sig jest. Nie jestem w stanie niczego potwierdzi¢
wzorem matematycznym czy fizycznym. Jestem na drugim biegunie tego wszystkiego.

P.Sz.: Czy sztuka jest blizsza naturze czy kulturze?

M.S.: Sztuka, ktéra mnie interesuje znajduje sie w naturze czfowieka i ujawnia sie przez nig, w naturze cztowieka jest tez
potencjat kulturowy. Zajmuje sie juz rzeczywistoscig zbawiong. Ale pomysimy, jak to jest w wymiarze profanum. Z jednej
strony jest ciato i przyjemno$c¢ ptyngca z ciata oraz pragnienie komfortu. Z drugiej strony dzigki kulturze, wysitkowi woli i wiary
mozemy nature przeksztatcic, a niewygody juz nie czujemy.

P.Sz.: Stad kazdemu pokoleniu potrzebna jest redefinicja.

M.S.: Tak, natura generalnie ma w sobie cos$ bardzo zachowawczego i za wszelkg ceng chce zachowac swoj stan. | to samo
jest z naturg cztowieka. Dac¢ sie okietzna¢ w piekny sposob, ktory uwznio$la nature, a nie jg poniza. Wiesz, o czym mowie.
P.Sz.: Wiem, ze cztowiek sie to stara robic.

M.S.: Kazdy ma swojg godnos$¢. Nie tylko pies, kot, lis, ale tez drzewa majg swojg godnosé; lasy majg godnosé. Gorale
mowig, ze jest cos takiego jak kocia manna: jesli jestes dobry dla zwierzat, dla natury, to zawsze do ciebie wraca, dobro do
ciebie wraca. Jak tu nie lubi¢ natury.

P.Sz.: Natura to jest sita, ktéra wymaga wspétpracy.

M.S.: Poznanie ludzkiej natury wymaga wspoétpracy. Przynajmniej w moim przypadku tak to wyglada. W cztowieku jest
juz zawarty nazwijmy to szkielet kultury i mozna dojs¢ do tej wysokiej kultury droga mentalna, ale mozna tez dojs¢ do
wysokiej kultury przez cigzkg prace fizyczng, dlatego sport uwzniosla ducha, naturalnie nie mowig tu o masowych imprezach
sportowych, ktére wulgaryzujg sport. Ciezka praca fizyczna powoduje, ze nie masz czasu na czytanie dziet Platona,
Arystotelesa czy Husserla, ale przez prace dochodzisz do tych samych wyjsé. Twoja jakos¢ spotkania ze Swiatem jest taka
sama. Trzeba tez by¢ Sswiadomym, ze poznanie zmystowe jest wspodlnotowe, natomiast mozna mie¢ bezposredni kontakt
Z rzeczywistoscig dzieki istnieniu, i to sie dzieje poza poznaniem zmystowym.

P.Sz.: Drog jest wiele.

M.S.: Ale nasza cywilizacja jest meandryczna i zwodnicza, przez co moze by¢ rowniez niebezpieczna i trzeba o tym ciggle
pamietac.

Warszawa, pazdziernik 2007
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Bombaj luty 2007

Prawda jest na zawsze fabs, Warszawa, 2007 Bombaj luty 2007
zdjecia na ptotnie, mydfo/pigment, projekcja obrazu, muzyka: akita.y

Zbludza styczen 2007 Bombaj luty 2007
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Pune luty 2007

Bukareszt kwiecien 2007

Jerzy Niezbrzycki alias Ryszard Wraga — as polskiego wywiadu sprzed drugiej wojny
Swiatowej, rozpracowujacy system sowiecki. Wybitny znawca komunizmu. Wprowadzit
termin ,,azefizm” na okreslenie ,cztowieka podwojnego serca”, z ktérego zadne nie byto
prawdziwe. Azef to dziewigtnastowieczny agent carskiej ochrany, ktéry stat jednoczesnie
na czele organizacji rewolucyjnej. Wydat wielu rewolucjonistow i jednocze$nie dokonat
wielu zamachow terrorystycznych. Wraga przeanalizowat i rozpracowat sowiecka
prowokacje , Trust”. Polegata ona na wniknieciu przez sowieckich agentéw w struktury
rosyjskiej biatej emigracji na Zachodzie (w liczbie ponad 1.200.000), zdobyciu jej zaufa-
nia, co w konsekwenciji doprowadzito do skompromitowania jej przywodcow i catkowitej
dezintegracji. Wybitny publicysta, pisat wiele 0 metodach zafatszowania jezyka. Posta¢,
o ktorej z wielu powodow w Polsce postanowiono zapomnied.
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Akwarium |




Jestes mojg wolnoscig fabs, Zbludza, 2008
zdjecie na pleksiglasie, akwarium, woda, owoce

Wolnosc¢ kojarzy mi sie z drogg i z ruchem, a wigec z podrézg. Podrézg prawdziwg z ktorej sie nie wraca. Zastanawiatam
sie: kiedy jestesmy z kims bardzo blisko, to mozemy troche odej$c¢, ale ciagle jestesmy w tej samej bliskosci, i w ogdle nie
podwazamy intymnosci nas tgczacej, a wrecz odwrotnie, wzbogacamy i umacniamy te bliskos¢. Wiec w obrebie pewnosci
mamy pewng dowolno$¢. To wiasnie staratam sie pokaza¢ w cyklu prac fotograficznych AKWARIUM |. Nazwatabym to
wolnosciag, wolnoscig ku prawdzie. Bo wtasnie wolnos¢ prowadzi nas do prawdy. A prawdy najczesciej sg czyms$ bardzo
prostym, tylko trzeba je umie¢ zobaczy¢. Ale

nalezy pamietac, ze prawdy sg niemal zawsze
rewelacjg i stad pltynie ich pigkno. To starafam
sie pokaza¢ w AKWARIUM II. A dlaczego nazwa
Akwarium. Myslatam chyba o dwoch sprawach.
Personalnie, po raz pierwszy odczutam namacal-
nie uptyw czasu; poczutam, ze ja tu zyje w takim
czasowym akwarium, i zalezato mi, aby to sobie
samej gtebiej uswiadomié, a z drugiej strony
naturalnie pomyslatam o Akwarium Suworowa,
o antidotum na to jego akwarium zta.

Akwarium - czgsciowo autobiograficzna powies¢
Wiktora Suworowa opisujgca kulisy pracy
radzieckiego wywiadu GRU. Tytutowe Akwarium
to okreslenie gtéwnej kwatery GRU w Moskwie
uzywane przez pracujgcych tam funkcjonariuszy. Akwarium I
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Do nieba bedziemy szli czworkami fabs, Warszawa, 2009

zdjecia za szktem, obiekty, gfos w tle Musze znalez¢ swoje imie

Trudno moéwi¢ o czyms, co tylko mozna zobaczy¢. Widzenie konsoliduje, méwienie rozbija. Takie sg ich pierwotne funkcje.
Ale mozna opowiadac przez widzenie, odnosi sig to znakdw, ktore niesie ze sobg obraz, widzenie prowadzi wtedy do alegorii
i jest czyms$ podrzednym w stosunku do opowiesci - jest jego narzedziem. A kiedy jest podmiotem? Kiedy nie méwi nam nic.
Oddziatywuje przez wyjatkowos¢, przez szczegélnosé. Nie ma dwaoch takich samych mitosci, nie ma dwaéch takich samych
przyjazni, nie ma jednego takiego samego piekna, nie ma takiej samej jednej nieztomnej wiernosci, nie ma takiej samej jednej
prawdy. Ale w tej jednej szczegolnosci jest ta mitos¢, przyjazn, piekno, nieztomna wiernosc¢ i prawda. To wtasnie chciatam
pokaza¢ w swojej ostatniej pracy Do nieba bedziemy szli czworkami. Czworkami jak zotnierze z Westerplatte, dlatego tez
pokazafam zotnierski mundur, ktéry odziedziczytam.

Mundur zotnierza i jego kufer

ISTNIENE PoDusE BEZZNAKOWO

Teza/woda, antyteza/olej , synteza/wino Gucio
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Ogrod w Zbludzy Struktura tkaniny
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