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- Why the title: Beisl-Batagan - A trip to Poland?

Joachim Seinfeld: | like the title for two reasons. Number one, it describes very well the situation that is worldwide in one sense, and
in the European context quite specially — Beisl-Batagan — the chaos, the mess. The chaos in the sense that there are big changes at
the moment and | have the impression that for a lot of people it is difficult to deal with them. Balagan in Hebrew means chaos, Beis|
originally in Yiddish means house but in Polish it has assumed the above-mentioned meaning. The second reason why | chose the
title is that the exhibition talks about attitudes towards minorities and how to deal with this mistreatment of the people who do not
fit within the mainstream. You see me here not as a tourist but as an artist in different Polish landscapes and towns — who obviously
wants to tell you something; something about to whom countries belong, something about minorities and how majorities and
minorities deal with each other. | wanted to choose a title with two words that came from a language that had once been used by the
former major minority (Jewish), which was also a word that every Pole understood, but which originally was not Polish.

- Dlaczego wybrates tytut Beisl-Batagan — podréz do Polski?

Joachim Seinfeld: Wybratem ten tytut z dwoch powodow. Po pierwsze bardzo dobrze opisuje kondycje wspéiczesnego swiata,
a w Europie mamy wyjatkowy Besl-Batagan czyli chaos. Chaos w tym sensie, ze przechodzimy przez duze transformacje i odnosze
wrazenie, ze wiele 0séb nie daje sobie z tym rady. Po hebrajsku batagan znaczy chaos, natomiast w jidisz beisel znaczy dom, ale
po polsku jak przypuszczam ma inne znaczenie. Drugim powodem, dla ktdérego wybratem ten tytut dla wystawy, jest to, iz mowi ona
o nastawieniu do mniejszosci i jak sobie poradzi¢ z ponizaniem ludzi niemieszczacych sie w giéwnym nurcie. Prace pokazujg mnie
na tle réznych krajobrazéw w Polsce nie jako turyste, lecz jako artyste, ktdry oczywiscie chce cos wam powiedziec, cos o tym, do
kogo nalezy kraj. Mowie o mniejszosciach i relacjach miedzy wigkszoscig i mniejszosciami. Chciatem znalez¢ tytut, ktory skiadatby
sie z dwdch stow pochodzacych z jezyka, ktérym postugiwata sie dawna najwieksza mniejszos$¢ — zydowska, aby byt zrozumiaty dla
kazdego Polaka, ale nie wywodzit sig z jezyka polskiego.

- Jaka rzeczywisto$c¢ historyczng pokazujesz?

J.S.: Czesto pracuje z wizerunkami historycznymi, ale tym razem obrazy nie odnosza sie do historii, ale do wspoéiczesnosci. Postaci,
w ktore sie wcielam na fotografiach, sg bardziej powigzane ze wspoiczesnoscig. W ciggu ostatnich 15-16 lat zaszly w naszym zyciu
przetomowe zmiany. Zwiaszcza w Europie Wschodniej, i to sie zbieglo z takim rozwojem, jakiego Zachod poprzednio nawet nie
doswiadczy!, a stato sig to ze wzgledu na globalizacje. Globalizacja opiera sie na biznesie. Kto w konsekwenciji traci — jednostki;
w wyniku czego mamy powazny problem ze znalezieniem nowej tozsamosci. Stad pytanie, ktére stawiam w moich pracach brzmi,
jak postepowac z wtasng tozsamoscia, jak konfrontowaé¢ wtasng tozsamos¢ z tozsamoscia innych ludzi, jak przyswajac tozsamosci
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- What sort of historical reality do you show?

J.S.: | am often working with historical images but in this case they are less historical and more actual. The characters | impersonate
on the photographs are more connected with the present. In the last 15-16 years we lived through really heavy changes. Especially
in Eastern Europe, and this coincides with a development we did not even have in the West before, because of globalisation.
Globalisation is based on business. And who are the losers - they are individuals; so we have heavy problems to find our new
identity. Therefore the question | would like to ask in my images is how we can deal with our |dent|t|es confront our identity with the
identities of others; how we can integrate other identities,
how we eventually work together and build up something
new, something more human. | do not give the answers.
I think art cannot really give answers, but can pose the
questions, and this might help. Eventually.

- Could you define IDENTITY and what are the constants
in the structure of identity? Do you think perhaps that
there are no such constants? .
J.S.: IDENTITY is a very complicated and difficult thing.
We tend to reduce the image we have of ourselves to one
monolithic and coherent identity. But on a closer look
we have to admit that we have different “subidentities”
which constitute our main identity and which interact
in quite a complex way. For example, a Pole with partly
German, Ukrainian or Jewish ancestry. Or look at me:
German, Jewish, grown up in Munich - so perhaps also
Bavarian - non dogmatic left wing who was against the
former so called communist system in Eastern Europe
and who criticizes the left wing movements for their
often camouflaged anti-Semitic tendencies. How do you
reconcile all these different aspects when you pretend
you are “made out of one identity“?

- What are the dangers of losing one’s identity, socially?

J.S.: | think the main danger lies in building up a new
single-minded identity. You loose yourself in a world that
is more and more build on economics instead of on the
needs of the single human and as a compensation you
create for yourself an exclusive identity marginalizing
the ones that don't fit into your scheme and as a result
you become nationalistic, xenophobic, homophobic,
areligious fundamentalist, afascist etc, in the worst
case, trying to eliminate anybody who is different.

- In what ways could people with different identities
- historical, cultural, religious - create a new common
identity?

J.S.: This is a very difficult question. | don’t think | can
answer it thoroughly in such a brief form. | probably can

innych i w koncu jak wspolinie pracowac i budowaé co$ nowego, co$ bardziej ludzkiego. Nie daje odpowiedzi. Uwazam, ze sztuka
nie daje odpowiedzi, moze jednak stawia¢ pytania i to moze pomdc. Kiedys w koncu.

- Czy mogtbys zdefiniowa¢ TOZSAMOSC i jakie sa stale w strukturze tozsamosci? A moze uwazasz, ze nie ma w niej statych?

J.S.: TOZSAMOSC jest sprawg bardzo skomplikowang i trudna. Zazwyczaj ograniczamy wyobrazenia o samych sobie do jednej
monolityczne;j i logicznej tozsamosci. Ale gdy przyjrze¢ sig blizej, trzeba przyznaé, ze wszyscy mamy rozne ,podtozsamosci”, ktére
tworzg naszg podstawowg tozsamos¢ i oddziatujg na siebie w bardzo ziozony sposéb. Na przykiad Polak, ktéry ma niemieckich,
ukraifiskich czy zydowskich przodkdw. Spéjrzcie namnie: Niemiec, Zyd, wychowany w Monachium, wigc tez Bawarczyk, niedogmatyczny
lewicowiec, ktory byt przeciwko komunistycznemu ustrojowi w Europie Wschodniej i ktory obecnie krytykuje ruchy lewicowe za ich
ukryte postawy antysemickie. Jak potgczy¢ te rozne aspekty, kiedy uwazasz, ze jeste$ ,posiadaczem jednej tozsamos¢™?

- Jakie niebezpieczenstwa niesie ze sobg utrata spotecznej tozsamosci?

J.S.: Uwazam, ze najwieksze niebezpieczenistwo polega na budowaniu uproszczonej tozsamosci, np. pozbywasz sie swojej tozsamosci
w swiecie, ktory opiera sig w coraz wigkszym stopniu na ekonomii, a nie dba o potrzeby pojedynczych jednostek, ijako rekompensate
stwarzasz sobie dla samego siebie ekskluzywna tozsamo$¢ i marginalizujesz tych, ktorzy nie pasuja do tego schematu, a wobec tego stajesz
sig nacjonalistg, ksenofobem, homofobem, religijnym fundamentalista, faszysta itd., w najgorszym przypadku eliminujesz wszystkich innych.

- W jaki sposob ludzie o roznych tozsamosciach — historycznych, kulturowych, religijnych — mogg stworzy¢ wspding tozsamose?



Szczecin  140x80 cm, b&w photography on canvas

only make suggestions. Tolerance can be
very helpful but it has to be mutual. Taking
acloser look at the individual instead of
the stereotype he or she might represent.
And to investigate together the common
goals. Hopefully in the end one discovers
that the commonness is bigger than the
difference.

- Those characters that you become, do
they do anything?

J.S.: No. They just are.

- Why and what is important in this frozen
moment?

J.S.: It is not what they are doing, but what
they are, what they represent. Especially
what they represent in the eyes of others.

- And their presence is not ideological?

J.S.: It is difficult to say; where does
ideology start? |think for everybody
ideology starts on different levels. So what
for some people may not be ideological,
for others might have an ideological
background. And it depends on the
ideology of the others, because for some
people, for example, a transvestite might
be just queer, but for others he might be
the enemy.

-You place them in a landscape rather than
in a home environment. Why outside?

J.S.: These are places |visited in
Poland, and since it is a project | made
for this exhibition, | have chosen Polish
landscapes. And | wanted the photographs
to be a little like tourist photographs, even
if | have not been there as the same person
you see in the image. At the time, | was

there as a tourist, but in the images even if | appear as a tourist | am not a tourist. Nevertheless the tourist aspect is important from
the point of view that | obviously come from outside. I'm not an insider, so I'm more like a tourist. In Germany, these images would

be probably quite different.

- Why the tourist rather than a traveller?

J.S.: To jest bardzo trudne pytanie. Nie potrafie uczciwie
na nie w tak krotkiej formie odpowiedzie¢. Moge tylko
poczyni¢ pewne sugestie. Tolerancjamoze tuby¢bardzo
pomocna, ale musi by¢ wzajemna. Nalezy przygladac
sie ludziom, a nie zwraca¢ uwage na stereotypy, ktore
dana osoba reprezentuje. | poszukaé¢ razem wspélnych
celow. Na zakonczenie szczesliwie odkryjemy, ze
wspolne jest wieksze niz to, co nas dzieli.

- Czy postacie, w ktore sie wcielasz cos robig?

J.S.: Nie, one po prostu sa.

- Co jest waznego w tych zatrzymanych momentach?
J.S.: Nie moéwie otym, co ludzie robig, ale kim sa,
co sobg przedstawiajg. Szczegodlnie, co uosabiajg

w oczach innych.

-l ich obecnos¢ nie jest ideologiczna?



Stalowa Wola  80x140 cm, b&w photography on canvas

J.S.: Because | think for most people now travelling is being a tourist. Travelling is mainly perceived from the touristy point of view.

- Could you say a few words about the technique used here?

J.S.: The landscapes and cityscapes are photographs | took mainly in the 90s, travelling through Poland. Then | took the photographs
of myself in the studio. | scanned the two negatives; | combined them in the computer, and | had a new black and white negative
made out of it. Next, | applied photographic emulsion on a canvas. Finally, the negative was projected and developed onto the
canvas.

- Why b&w photography?
J.S.: For very simple reasons. One is a practical one: you do not get colour emulsion. It is only available in high security departments
in the enterprises. But | like applying photographic emulsion in the kind of a painting way to get away from very neat photography.

Furthermore, these images appear old but you see that they are new, so they are between times.

- How do you work on those characters, becoming them?

J.S.: Trudno na to odpowiedzie¢, bo gdzie sig zaczyna ideologia? Mysle, ze dla kazdego ideologia zaczyna sie na innym poziomie.
Co dla niektorych ludzi moze nie by¢ ideologia, dla innych moze juz mie¢ wymiar ideologiczny. Zalezy to od ideologii innych,
poniewaz dla niektorych ludzi na przykiad transwestyta moze by¢ zwyczajnie ,pedatem”, ale w oczach innych jest juz wrogiem.

- Umieszczasz postacie w pejzazach, a nie we wnetrzach. Dlaczego na zewnatrz?

J.S.: To sg miejsca, ktore odwiedzitem w Polsce, a poniewaz projekt jest przygotowany specjalnie na te wystawe, wybratem polskie
krajobrazy. Chciatem, aby zdjecia wygladaly troche jak zdjecia turysty, chociaz nie bytem osobami ktére widzicie na zdjeciach.
W tym czasie bytem tam jako turysta. Ale w tych pracach, nawet jesli pojawiam sie jako turysta, nie jestem turysta. Niemniej jednak,
aspekt turystyczny jest wazny z tego powodu, ze oczywiscie przyjechatem z zewnatrz. Nie jestem wtajemniczony, jestem bardzie]
turystg. Prawdopodobnie w Niemczech obrazy bylyby zupetnie inne.

- Dlaczego turysta a nie podroznik?

J.S.: Poniewaz uwazam, ze wspolczesnie ludzie podrozujg bedac turystami. Podrozowanie jest postrzegane z turystycznego punktu widzenia.

- Czy mogtbys powiedzie¢ kilka stow o technice, ktorej tu uzytes?

J.S.: Krajobrazy natury i przestrzeni miejskich zrobitem gidéwnie w latach 90-tych, podczas podrézy po Polsce, pozniej wykonatem
swoje portrety w studio. Skanowatem dwa negatywy, potaczytem je w komputerze i otrzymatem z nich nowy czarno-biaty negatyw,
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Wroctaw  80x140 cm, b&w photography on canvas

Oswigcim  80x140 cm, b&w photography on canvas
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Krakéw  80x140 cm, b&w photography on canvas

Debno  80x140 cm, b&w photography on canvas



J.S.: Acting in front of the camera. It is very amusing. | have fun.

- Which comes first: the creation or the landscape?

J.S.: In this exhibition, in most of the cases it was the landscapes. In one or two cases, | already
had my self-portrait, and | combined them. But in most cases | first had the images of landscapes,
and then | thought about how to put the figure in. So | adapted myself to the landscape. | have
the image in my mind, then | look for the right landscape and finally | adopt the person to fit in.

- Is it then an image of the real landscape or of that landscape that you make out of it

J.S.: This is a real landscape, landscapes | visited. In the series “When Germans are having fun
— Dokufiction”, it is historical photos | use, then | put myself into this photo.

- To what extent is this a montage? Were the people there, in the original photo?

When Germans are Having Fun - Docufiction (2005)

pozniej natozytem emulsje fotograficzng na blejtram. Negatyw zostat naswietlony i wywotany na blejtramie.

- Dlaczego fotografia czarno-biafa?

J.S.: Zbardzo prostych powodow. Jeden jest praktyczny: nie ma kolorowej emulsji fotograficznej. Dostgpna jest tylko
w przedsigbiorstwach pod szczegolnym nadzorem. Lubie nakiada¢ emulsje fotograficzng w sposob malarski, aby pozby¢ sig
starannosci fotografii. Ponadto te obrazy stajg sig starymi, choc¢ widzisz, Ze sg nowe, sg poza czasem.

- Jak pracujesz nad postaciami, jak sig nimi stajesz?

J.S.: Gram przed aparatem fotograficznym: Jest to bardzo zabawne. Duzo $miechu.

- Co jest pierwsze posta¢ czy krajobraz?

J.S.: Na tej wystawie w wigkszosci przypadkow krajobraz. W jednym czy dwu przypadkach, mialem gotowy autoportret i je
potaczytem go z krajobrazem. Ale w wigkszosci prac miatem najpierw krajobraz i wtedy zastanawiatem sig, jak wiozy¢ postac. Wigc
zaadaptowatem siebie do krajobrazu. Miatem obraz postaci w gtowie, pozniej szukatem odpowiedniego krajobrazu i na zakonczenie
przystosowywatem do niego postac.

- Czy to wobec tego jest prawdziwy krajobraz czy krajobraz stworzony?
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J.S.: No. llook for photographs and
complete the photographs.

- So these characters were not there. Only
the crowd. Is this manipulated?

J.S.: Sure. This is the reason why the
series is called “dokufiction”. Because
this is the technique that nowadays is very
often used in documentary films, in so-
called documentary films.

- So towards the landscape you are
atourist and towards yourself you are
a traveller.

J.S.: Yes.

Tatry  140x80 cm, b&w photography on canvas

B8

J.S.: Jest prawdziwy. Odwiedzitem te miejsca. W cyklu
,When Germans are having fun — Dokufiction”, uzywam zdje¢
historycznych, nastepnie umieszczam w takim zdjeciu siebie.

- W jakim stopniu jest to montaz? Czy ci ludzie byli na
oryginalnej fotografii? [photo reproduced].

J.S.: Nie. Szukam zdjecia i wypetniam to zdjecie.

- Wigc tych postaci tu nie byto. Tylko ttum. Czy to nie jest
manipulacja?

J.S.:Jasne.Z tegopowodutencyklnazywasie ,dokufiction”.
Obecnie jest to technika bardzo czesto uzywana w filmach
dokumentalnych, w tak zwanych filmach dokumentalnych.

- W stosunku do krajobrazu jeste$ turystg, a w stosunku
do siebie samego podréznikiem.

J.S.: Tak.
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fabs (fact-abstraction) was founded on the artists’ initiative in 1999. We
had come to fabs by diverse routes. Coming from various backgrounds,
we had different experiences; we were also disappointed with the art
scene in Poland. Above all, we wanted to be able to show contemporary
art that represented our way of seeing. In Poland at the time, conflicting
post-communist outlooks on life or modes of acting started to fight an open
battle, and we neither wished to nor could consider any of those significant
for us. The art scene was complicated. While the state ceased to sponsor
art, new NGOs, set up as part of the already-existing western European
network of such organizations and staffed by political parties or factions,
in effect either worked to accomplish specific political goals or propagated
upmarket ideologies. As for businessmen, they sponsored such art as they
liked or those artists that flattered them. And curators either belonged to and
catered for the old post-communist set or slavishly copied everything that
they managed to see happening in the West.

There was alot of freedom around, which no one cared to promote. So
we decided to develop a mode of independent functioning. We wrote
a manifesto that subsequently came to be put into practice and formulated

William Seeto

the structure of Artists’ Association fabs. At first, we
used spaces run by friends — such that fulfilled basic
requirements of independence - and eventually opened
an exhibition space at 7, Brzeska St. in Warsaw.

Besides the quality of their art, the artists who were
invited to appear at fabs share the same attitude towards
another person and an interest in collective projects.
We have been trying to create a space for developing
individual points of view and one’s own personal identity.
Joint projects allowed us to follow our own path, rather

Teodor Graur

than going down a blind alley, where postmodernist art
led its advocates. That art either promoted relativity or
gave prominence to ideology in order to gain ground
for particular social groups, as well as indiscriminately
copying some patterns from popular culture and
introducing market forces, which dehumanized art.
As fabs, we have been making efforts through art to
expose those mechanisms that make it difficult to
differentiate between truth and falsehood, and thus
deprive of value any search for the sense of being or

ALLAS Secaet

Cinde 0%

Wienczystaw Sporecki

the nature of things. We rejected eclectic collage as a means of expression
having concluded that it only appeared to join disparate forms. It is noticeable
that progress in the field of new means of communication has not been bringing
people closer to each other, which is why we decided that direct participation
of artists in joint projects would precipitate both mutual understanding and our
work. We concluded, however, that art did not define the truth about collective
life and that it should not be particularly privileged, being a sphere of human
activity. We also see great danger in denying natural laws. Only harmonious
coexistence with nature could guarantee us security and further development.
Yet, it is not our aim that the artists should be relating to fabs rather than to art.

Board of Artists’ Association fabs:
Matgorzata Sidor

Wienczystaw Sporecki

Piotr Szymor




abs (fakt-abstrakcja) powstat w 1999 r. jako inicjatywa artystow. Do
fabs prowadzity nas rézne drogi. Wywodzilismy sie z réznych érodowisk,
mieliSmy rozne doswiadczenia, bylismy réwniez rozczarowani sceng
artystyczng w Polsce. Ale przede wszystkim chcielismy pokazywaé sztuke
wspoiczesng, reprezentujgca nasze widzenie. W Polsce w tym czasie
rozpoczela sig otwarta walka o dominacje postkomunistycznych punktéw
widzenia czy sposobéw dziatania, ktorych nie chcielismy i nie moglismy
uznac za wiodgce. Scena sztuki byta skomplikowana. W sytuacji braku
mecenatu panstwowego, powstate z zachodnich inspiracji organizacje
pozarzadowe (NGO) realizowaly przede wszystkim okreslone cele
polityczne lub propagowaty ideologie. Mecenat prywatny popierat sztuke,
ktéra mu przypadta do gustu lub ktéra mu schlebiata, natomiast kuratorzy
reprezentowali badZ stary uktad postkomunistyczny, badz tez przenosili
bezmysinie wszystko, co lansowali kuratorzy z zagranicy.

Barbara Benish
Wokot nas bylo duzo wolnosci, ktorej nikt nie promowat.
Postanowili$my wiec sami opracowa¢ model niezaleznego
funkcjonowania. Napisali$my manifest, ktory realizowalismy,
i calg strukture Stowarzyszenia Artystow fabs. Poczatkowo
korzystaliSmy zmiejsc zaprzyjaznionych, spetniajgcych
podstawowe wymogi niezaleznosci, aby w koricu otworzyé
miejsce wystawowe w Warszawie na ulicy Brzeskiej 7.

Bhaskar Hande

Procz jakosci artystycznej bardzo wazna cecha artystow zapraszanych do wystapienia w fabs jest
ich stosunek do drugiego czlowieka oraz zainteresowanie dziataniem wspolnotowym. Staramy
sig stworzy¢ w fabs przestrzen do rozwoju indywidualnych punktéw widzenia i wiasnej, odrebnej
tozsamosci. Wspolne dziatanie dafo nam réwniez mozliwos$¢ odrzucenia niewtasciwej czy biednej
sciezki, na ktorej znalazla sie sztuka po postmodernizmie. Promowata wzgledno$¢ postaw oraz
ideologizowata sztuke w celu osiagnigcia korzysci dla okreslonych grup spofecznych, a takze
bezkrytycznie przenosita wzorce z kultury popularnej i wprowadzata w obreb sztuki mechanizmy
rynkowe, prowadzgce do jej dehumanizacji. Krotko mowiac, starali$my sie przez dziatania
artystyczne obnaza¢ mechanizmy, ktére utrudniajg rozroznienie prawdy i fatszu, atym samym
odbierajg znaczenie poszukiwaniu sensu istnienia czy istoty rzeczy. Odrzucilismy eklektyczny
collage jako forme wyrazu, uznajac, ze tylko pozomie taczy on formy do siebie niepasujace.
Zauwazylismy réwniez, ze postepujacy rozwéj nowych form komunikacii nie zbliza ludzi, dlatego
tez uznalismy, iz bezposredni udziat artysty w przedsigwzieciu przy$pieszy wzajemne zrozumienie
inaszg prace. Uznalismy jednak, ze sztuka nie okresla prawdy o istnieniu zbiorowosci, i jako
dziedzina stuzaca czlowiekowi nie powinna by¢ uwazana za wyjgtkowo uprzywilejowang
wzgledem innych. Dostrzegamy réwniez powazne niebezpieczenstwo wynikajace z zaprzeczania
prawom natury. Tylko harmonijne wspdfistnienie z naturg gwarantuje nam bezpieczenstwo
i dalszy rozwoj. Ale nie jest naszym celem, aby arty$ci odnosili sie do fabs — lecz do sztuki.

Matgorzata Sidor
: - = Wienczystaw Sporecki
Maltgorzata Sidor ) . Piotr Szymor
Zarzad Stowarzyszenia Artystow fabs

Stowarzyszenie Artystow fabs
ul. Brzeska 7, Warszawa
tel./fax: +22 621 62 29
e-mail: fabs@wp.pl
www.fabs.icmedia.pl

Nadezhda Lyahova
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